Compania Sincara ist ein 2016 gegriindetes
Theaterkollektiv mit Basis in Leipzig.

Der Name Sincara (von spanisch sin cara, »ohne
Gesicht«) spielt auf die besondere Theaterarbeit
mit Masken und Figuren an, durch die sich die
Compania auszeichnet.

Das Spiel mit Masken und Improvisation
ermOglicht Akteuren wie Publikum, individuell
Gesicht zu »verlieren, die eigene Individualitat
zuriickzunehmen, um kollektiv Gesicht zu
»zeigens, in grofleren Zusammenhangen
aufzugehen.

Unser Dank gilt

Jedes Stiick wird in einem kollektiven
Arbeitsprozess erarbeitet und lasst unsichtbare
Welten sehbar werden — Welten, voll von Figuren
und Geschichten, die etwas tiber das Menschsein
erzahlen.

Gesicht verlieren, um Gesicht zu zeigen: Das
steht auch fiir einen politischen Anspruch, eine
stete Auseinandersetzung mit den gegenwirtigen
Verhiltnissen. Compania Sincara versteht sich als
europaisch — mit einer fliefenden Spielweise, die
Genregrenzen durchbricht und sich nur schwer
eindeutigen Kategorien zuordnen lasst.
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Gerda Baumbach, Micha Braun, Anja & Johannes Burkhardt, Margarete Diebold, Annett & Axel
Dietzmeyer, Ela Erdbeer, Ronja Flick, Ruslan Hrushchak, Rose & Gerhard Kiefer, Maria Koch, Julia
Kragh, Johannes Liidke, Patrick Primavesi, Barbel & Roman Piingel, Ingo Rekatzky, Philipp Rumler,
Ridiger Rumler, llona Schaal, Marion Schellenberger, Lukas Schletter, Sandra & Matthias Schmider,
Hilde Schweizer, Margherita und Daniel Siegmund, Brigitte & Holger Steeb, Matthias Sterba, Sieglinde &
Erich Swolana, Emma & Klara Totzke, Lucas Weber, Ellen Wolff, Birgit & Jochen Ziirn,

dem Team der Schaubithne Lindenfels, unserem Probenpublikum & allen Startnext-Unterstiitzer*innen,
die sich nach Redaktionsschluss beteiligt haben.

Compania S[}“A“BUHN[ % Stadt Leipzig
Sincara ~ LINDENFELS Kulturarnt

www.compania-sincara.com
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TURANDOT

Ein Theatermirchen. Erzdhlt und
gespielt von Maskenfiguren der
Akteure der Compania Sincara.

Frei nach Carlo Gozzi.

Turandot? Ach ja. Hat man schon
gehort... Oper! Puccini. Auch
Brecht! Und das Marchen fiir
Theater von Gozzi? Hat immerhin
Schiller bearbeitet. Ist das nicht
diese mannermordende Prinzessin?
Es geht jedenfalls um eine
Kaisertochter, die einem
Kandidaten nach dem andern, weil
sie ihre Ratsel nicht erraten, den
Kopf abschlagen lasst. Also allen,
die Kaiser von China werden
wollen. Fiir die abgeschlagenen
Kopfe ist bald kein Platz mehr auf
der Stadtmauer. Und andauernd

Krieg. Kopfabschlagen und Krieg.

Da gibt’s nichts zu lachen. Oder?

L 224
Wir spielen Turandot!
Kommt und seht, liebes Publikum!
Bei uns treten der Kaiser von
China und seine Tochter als >kleine
Leute« auf. Dafiir kommen fiinf
seltsame Vogel ganz grofd raus.
Einmal hatten diese dummen
Hénse Posten am Hof von
Zhongguo, dem Reich der Mitte.
Chef der Eunuchen der eine, des
Dienstpersonals der andre. Drei
saflen auf Ministerposten: fiir
Finanzen, Justiz und Verteidigung.

Nun sind sie wie die Zugvogel nach

dem Winter zuriick und zwitschern
uns was von der Sache mit dem
Quiz und dem Kopfabschlagen.
Aber auch von andren Dingen,
denn so wie in der Fremde
studieren sie bald dort, bald hier
immer mal wieder die Menschen.
Kommt und seht, was sie heraus-
gefunden haben!

*
Compania Sincara macht tolles
Theater! Seht zu, ob Ihr den
Spottvogeln trauen kénnt! - Und
wenn die auch Angst haben? -
Lacht trotzdem! Und behalten Sie
den Kopf oben!

»In Venedig existierte damals eine
ausgezeichnete Schauspielertruppe
von unerreichtem Wert - man wird
ihresgleichen nicht mehr sehen -,
und das war die Gesellschaft Sacchi.
Der Chef der Truppe, der alte
Sacchi, spielte bewundernswert den
Truffaldino, Fiorilli, ein
Neapolitaner voll lebensprithender
Lustigkeit, den Tartaglia,

Zanoni, den Brighella und der
Venezianer Derbes war ein
unnachahmlicher Pantalone.

Wenn diese vier Schauspieler auf
der Bithne standen und durch

eine vorgezeichnete Handlung
zusammengehalten waren,
improvisierten sie die komischsten
Possen und hatten gewissermafien
ein Privilegium darauf, die Leute
sofort zum Lachen zu bringen.«

Carlo Gozzi (1777)

»[Gozzis] Theaterform kam

meiner Arbeit sehr entgegen.
Besonders wichtig war mir die
oftene Dramaturgie, der Raum fiir
Improvisation und nicht zuletzt

die Masken... Seine Stiicke sind
Mairchen. Und mit Hilfe der
Mirchen findet eine Anndherung
an das statt, was in der Antike der
Mythos war. In der Antike hat der
Mythos den Menschen als einen
Teil der Natur und des Kosmos
betrachtet. Das Marchen und
Gozzis »fiabe teatrali< sind ein letzter
Widerschein davon. Danach hort
das auf. Das einzige, was fiir die
Menschheit noch Belang hatte, war
die Beherrschung und Eroberung der
Natur. Das ist natiirlich eine Torheit
sondergleichen. Deswegen hatte ich
diesen reaktiondren Gozzi gern.«

Benno Besson (2003)

»Das ist kein Stoff fiir Schiller. In
Prinzessin Turandot ist Schiller fiir
mich in erster Linie Stilist. Ich kann
nicht bildhaft erfassen, was er mit
diesem Mairchen will. ...Schiller
hitte sich nie vorstellen konnen,
dass sein Stiick auf dem Marktplatz
unter freiem Himmel gespielt
wiirde. Gozzi konnte das.

Deshalb haben wir Gozzi
vorgezogen. Uber die ganze Bithne
oder noch besser, tiber den ganzen
Zuschauerraum soll sich ein
Himmel wolben: ein klarer, blauer
Himmel!«

Evgenij B. Vachtangov (1921)

FAITER,
THRO™N

»Abends Vachtangov-Theater: Wl i
»Turandot«. 1000. Auffithrung. 13 |
Jahre alte Inszenierung.« | 3 frj

Bertolt Brecht (1932)
(Bei Brechts Moskaubesuch 1932

war das Stiick entgegen seiner Notiz
seit zehn Jahren im Repertoire.)

Benno Besson 1988 zur Vorgeschichte der
Urauftithrung von Bertolts Brechts Turandot oder
Der Kongress der WeifSwdscher 1969 in Zirich:

»Brecht hatte mir ein Telegramm zur
Premiere des Guten Menschen von
Sezuan (6.Januar 1956) geschickt:
Freue mich auf die TUI'S.

Das war die endgtiltige Entscheidung
Brechts, dass ich das Stiick
irgendwann inszeniere. Er gab mir
das Stiick Anfang 1956 zu lesen. Wir
wollten der iiblichen Praxis folgen,

es an einem >Provinz«-Theater
auszuprobieren. Ein halbes Jahr spater
starb Brecht. Das Projekt

blieb liegen. ...

Diese Urauffithrung forderte mich
heraus, den Versuch zu machen,

den sich primar iiber die Kasse und
die Kritik vollziehenden Kontakte
zwischen Theater und Publikum

zu aktivieren, zugunsten eines
direkten Kontaktes zwischen Biithne
und Publikum, wie wir ihn seit
Jahren in der DDR praktizierten.
Wir machten diese Arbeit in der
Absicht, gesellschaftlich eingreifend
zu wirken, d. h. dem Publikum die
Notwendigkeit von Verdnderungen
bewusst zu machen. Dass wir
Publikum und Kritik spalten wiirden,
war uns natiirlich klar.«

»Die Schauspieler sollen mit dieser
Auffithrung nicht das Marchen von
der gestrengen Turandot spielen, sie
sollen nicht einfach den Inhalt des

Marchens den Zuschauern vorfithren.

Wen interessiert, ob Turandot Kalaf
liebt oder nicht? Aber sein [des
Schauspielers] heutiges Verhaltnis zu
dem Stiick, seine Ironie, sein Licheln
iber den rtragischen« Inhalt des
Mirchens, verbunden mit der Liebe
zu diesem Marchen, daraus sollte
der neue Gehalt der Auffithrung
entstehen.«

Evgenij B. Vachtangov (1921)
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»Auf Schleichwegen wird das in der
naturalistischen Darstellungsweise
verbotene Verhaltnis zwischen
Darsteller und Publikum auf
anarchische Weise wiederhergestellt.
Der Egoismus des einzelnen
Darstellers setzt sich auf diesem
Wege durch. Er spielt seine Partner
an die Wand, hat Auge und Ohr
am Publikum und kokettiert

sich dadurch. Er »gibt dem Affen
Zuckerq, in Wirklichkeit ist er

der Affe, dem das Publikum, auf
seine Kunststiicke hin, Applaus,
Lacher und Trénen spendet. Er
setzt sich tiber die natiirlichen
historischen Gesetzmaf3igkeiten
und Notwendigkeiten der
darzustellenden Verhéltnisse
hinweg, um sich ein gutes
Verhéltnis zum Publikum zu
schaffen.«

Benno Besson (1965)
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